Kant och det moderna

Det moderna konstbegreppet brukar man saga skapades av Immanuel Kant. Fére Kant fanns
inte den idé om konst som vi idag forhaller oss till, kanske tar for given. Fére Kant sags det

som vi kallar konst mer som tekniskt kunnande och ett skickligt utfért hantverk.

Annu tidigare, under antiken, var konsten férknippad med ett moraliskt forhaliningssatt.
Konst och moral satt ihop. Det skona var ocksa det goda, och tvartom. Konst ingick i den
allmanna levnadskonsten, det antika idealet for hur manniskan bor leva sitt liv, och
konstbegreppet var mer inriktat pa utévande an objekt och upplevelse. Man gjorde konst
snarare an betraktade den. Som i lyrik, musik, dans och teater. Och hur en levde var som
sagt en konst. Det gallde att vara dygdig, det vill saga ha ett gott uppférande, vara rattvis och

leva halsosamt — lite som straight edge.

Idén om konstbetraktaren, och darmed ocksa konstupplevelsen, formuleras och
uppmadrksammas senare under medeltiden och rendssansen, i samband med uppfinnandet

av centralperspektivet bland annat.

Da under medeltiden och rendssansen sags alltsa konstndren som en skicklig hantverkare,
som exempelvis Michelangelo nar han malade Sixtinska kapellet i borjan av 1500-talet. Och

naturligtvis gjorde han det inte ensam, utan han hade en rad assistenter.

Att vara konstnar var att vara producent, den som stod for idén och kvalitén, men sjdlva
genomférandet kunde utféras av andra. Lite som vi har idag med vissa konststjarnors
verksamheter som fungerar mer som industriella verkstader, som t ex Olafur Eliasson. Eller

for den delen Andy Warhol, vars konstateljé hette just The Factory.

Om man vill kan man tanka detta som en tillbakagang till en formodern idé om konst, hur
konst framstalls. Man kan ocksa téanka det som en utveckling av det moderna
konstbegreppet till att innefatta ett tankande som inte nddvandigtvis kraver ett individuellt
skapande geni, sa som den romantiska konstens foretradare tankte sig. Idén om geniet
kommer ocksa fran Kant. Sa det vi har tankt om konst de senaste trehundra aren férhaller

sig pa ett eller annat séatt till det som Kant formulerade i sin tredje kritik.



Kant féddes och levde hela sitt liv i Konigsberg (1724-1804) som da I3g i Tyskland. Nu heter
staden Kaliningrad och ligger i Ryssland, mittemellan Polen och Litauen. Det brukar skojas
om att det gick att stélla klockan efter honom da han varje dag tog sin promenad vid exakt

samma tid. Han var filosof och grundade det som kallas den kritiska filosofin.

Kant var en mycket systematisk tankare. Nagra av hans viktigaste och mest kanda arbeten ar
hans tre kritiker. 1790 skriver han Kritik av omdémeskraften (finns pa svenska utgiven av
Thales), aven kallad den tredje kritiken eftersom den forhaller sig till de tidigare tva om det
rena fornuftet och det praktiska férnuftet. Den tredje kritiken handlar om hur en kan avge

kunskapsmassiga och moraliska omddémen.

Hela kritiken gar valdigt grundligt tillvaga for att utreda vad som kan sagas utgora ett
omddme. Kants tes ar att omddémeskraften dar den gemensamma namnaren for det

teoretiska och det praktiska fornuftet.

Det ar fran och med Kant man kan tala om konstens sjdlvstandighet, i forhallande till
kunskap och moral. Konsten handlar inte om det sanna, som kunskapen, och inte om det

goda, som moralen, utan om det som behagar utan intresse, som Kant skriver.

For Kant finns inte skonheten i konstobjektet sjalvt, utan det uppstar i relationen mellan den
som betraktar konstverket och konstverket (som forenklat brukar sagas Skonheten ligger i
betraktarens 6ga, eller Beauty is in the eye of the beholder). Men Kant pastar ocksa att den
som finner nagot skont, d v s vackert, ocksa samtidigt i och med detta menar att sa borde
alla tycka. Det skona smakomddmet bar i sig ett krav pa allmangiltighet. Om jag sdger att det
eller det ar vackert sa forvantar jag mig att ni ska halla med. Som till exempel den har

solnedgangen (bild).

Det skona ar alltsa ett subjektivt omdome med ett universellt ansprak. Det later ju
motsagelsefullt. Det ar rimligt eftersom Kant ocksa menar att vara smakomdomen inte ar
rationella. Att bedéma nagot som skdnt gor vi inte med hjalp av logiskt rationellt tdnkande.

Det ar ndgot vi gor intuitivt.

Hela Kants filosofiska projekt kan sdgas vara ett kunskapsprojekt. Han stéller frdgan om hur

vi far kunskap om nagot och hur vart fornuft fungerar. | den forsta kritiken underséker han



var gransen gar for vart vetande — hur férnuftet ar konstruerat. | den andra kritiken
undersoker han hur vi motiverar vart handlande — hur moralen och den fria viljan fungerar. |
Kritik av omdémeskraften forsdker han kategorisera och systematisera alla de satt pa vilket
vi tar till oss information och avger omdémen med hjalp av sinnesintryck. Med hjalp av
fornuftet och/eller fantasin kan vi begreppsliggéra dessa sinnesintryck. Omdémet utgor for
Kant en brygga mellan erfarenheten (hur vi far kunskap) och den fria viljan (hur vi bor handla
utifran denna kunskap). Den tredje kritiken ar uppdelad i tva delar. Den forsta handlar om

smakomdomet (estetiken) och den andra behandlar idén om dndamalsenlighet (teleologin).

Men det estetiska omddmet, baserat pa estetiska sinnesintryck, ar inte ett omdéme grundat
i en kunskap. Det finns inga regler for vad som ar vackert. Till skillnad mot hur den antika
konsten producerades och hanterades —i allra hogsta grad grundad i regler. Ex Leonardo da
Vinci, rendssansmalare som atervande till antika skonhetsideal (inte bara). Skonhet ar balans
och harmoni. Estetiska omddmen menar Kant dr grundade i vara kanslor och bildar inga
begrepp. De ar ocksa fria fran mal och mening i praktisk bemarkelse. Det subjektiva
smakomdomet ar fritt fran begrepp, mening och funktion. Estetiska omdoémen &r sin egen

mening, de tjanar inget annat syfte (som fornuft och forstaelse t ex) an att vara sig sjalva.

Konsten ar oanvandbar och det ar meningen med konst. Den ar fri. Kant kopplar loss
konsten fran funktionen, det tekniska och hantverket, som tidigare definierade den. Konsten

ar sitt eget andamal, en dndamdlslés dndamdlsenlighet.

Kant skiljer det skona fran det behagliga (njutbara) och det goda. Framforallt genom att
pavisa hur det behagliga och det goda bada fyller en funktion. Det behagliga stillar ett begar,
gor att vi njuter. Det goda fororsakar gott, resulterar i en forbattring. Det goda gor nagot, det
skdna ar ndgot. Det njutbara ndarmar vi oss med ett intresse till skillnad fran det skéna. Vi

stéller krav pa det njutbara, men inte pa det skona.

Det ar pa grund av det intresseldsa och det funktionslosa hos det skona som det subjektiva
omdomet ocksa kan vara universellt. Dar finns inga dolda motiv eller varderingar utover
smakomdomet att nagot ar vackert (detta synsatt har ju senare kritiserats av en socialt och
politiskt engagerad konst och konstsyn inom den moderna avantgardistiska, postmoderna

och samtida konsten). Men syftet for Kant ar just att befria konsten fran tekniken, politiken



och religionen, och med estetiken skapa ett autonomt vetenskapligt falt. S3 for att vara fritt
maste det vara subjektivt, men for att kunna studeras som vetenskap maste det vara

universellt.

Smak daremot ar nagot annat. Det ar inte universellt eftersom det ar kopplat till njutning.
Det finns dock en hogre slags smak som ar den som fokuserar pa form. Detta var vad den
moderna formalismen tog fasta pa, med den amerikanska konstkritikern Clement Greenberg
som framsta talesperson, som bland annat hyllade det som kom att kallas Abstrakt
expressionism — ett extremt macho-manligt slags maleri i stor skala gjort dels for att
imponera pa betraktaren och dels som ett undersékande av maleriet forutsattning som

medium.

Det var mest man som malade sahar, som t ex Mark Rothko, Barnett Newman och Jackson
Pollock. Men ocksa en och annan kvinna savitt konsthistorien minns. Ett exempel ar Lee
Krasner, verksam i NY (gift med J Pollock). Krasner var med och utvecklade action painting,
det som Pollock blev kand for. Elaine de Kooning var ett annat exempel (gift med Wilhelm de
Kooning). Men kvinnorna som var verksamma under den har tiden osynliggjordes
konsekvent. En upprakning av paret de Koonings konstnarsvanner ger ett exempel. Mdn och
kvinnor verkade inte umgas som kollegor pa den tiden. Kvinnor var motiv inte subjekt i

konsten.

Det andra viktiga begreppet i Kants estetik ar det sublima som han delar in i tva sorter, det
kvalitativa och det kvantitativa. Det kvalitativa sublima ar absolut storhet och inspirerar
kdnslor av gransléshet och odndlighet hos oss som betraktare. Nagot vi kdanner fasa eller

forundran infor. Exempelvis en storm, en solnedgang eller ett vattenfall.

Det kvantitativa sublima (eller det matematiska sublima) uppstar i narheten av vilda kaotiska
objekt som inte kan omfattas eller inbegripas i nagot annat. Som en ofattbart stark kraft.
Storre an vad var forestallningsférmaga klarar av. Exempelvis varldsrymdens odndliga

omfattning.

Betecknande for det sublima ar att var fantasi eller forestallningsformaga inte racker till for

att fatta det sublima sa vi tvingas anvanda oss av fornuftet for att forhalla oss till det.



Skillnaden mellan det skéna och det sublima ar att vid upplevelsen av skonhet rader harmoni
mellan fantasi och forstaelse, medan det sublima orsakar en disharmoni eller kamp mellan

fantasi/forestallningsformaga och férnuft.

William Turner som var samtida med Kant malade skepp i storm och blev valdigt kdnd. Det
ar efter honom det prestigefyllda brittiska konstpriset The Turner Prize ar uppkallat. En
annan typ av konst som arbetade med det sublima ar Land Art som The Spiral Jetty av Robert
Smithson fran 1970, ett jordkonstverk ndra Rozal Point vid Stora Saltsjon (Great Salt Lake) i
Utah. Det &r Robert Smithson som Ruben Ostlund driver med i filmen The Square. Land art &r
en typ av konst som alltid ar aktuell eftersom den &r sa stor och tydlig och sa svar att forsta

for de som inte ar hemma i konstvéarlden (darav drivandet).

Det sublima ar alltsa nagot som vi intuitivt tycker ar obehagligt eller otackt. Det ar for stort
for att fatta med fantasin/intuitionen. Det ar nar vi slar dver till att anvanda fornuftet som
det sublima blir en annan slags upplevelse, en av mening och andlighet. Det sublima
framkallar en kdnsla av att vi ar del av nagot mer och storre dn naturen, tanker Kant. Vi

kommer genom det sublima i kontakt med det gudomliga inom oss, skulle man kunna saga.

Clement Greenberg som jag namnt tidigare var sarskilt fortjust i den har typen av konst,
exempelvis land art av Robert Smithson, men ocksa det abstrakta expressionistiska maleriet

eller minimalism var typer av konst som arbetade med det sublima som uttryck.

Det moderna, moderniteten eller modernismen innehaller mycket utav Kants systematiska

fornuftsfilosofi.
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